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  ىڤـيرد جيوسـيپىل تقنيات أداء آلة الكلارنيت فى أوبرا " عايدة "
 1غادة يّس طه حسان                                                        عبد العظيم ابراهيم حسيند  أ.
   نهلة بكيرد  م.أ.

 مقدمة :
 شخصية مميزة داخل الأوركستراتعتبر آلة الكلارينت من آلات النفخ الخشبية التى لها دوراً هاماً و 

مكانيتها العزفية المتعددة ومساحته  ا         السيمفونى وقد أكتسبت تلك الأهمية لطبيعة صوتها المميز وا 
  العرازفين المهررة و الكبيرة ، وذلك بعد أن مررت اللرة بمراحرل دديردة لتطويرهرا دلرى يرد أمهرر الصرنا  

زة داخل الأوركسترا . وقرد ههررت بشركل مميرز وواىر  فرى ، مما جعل لها دوراً بارزاً وشخصية ممي
دى إلرى إهتمراب بعرل المرنلفين فرى واخر القرن الثامن دشر وذلك بعد إكتمال شكلها النهائى مما أأ

ذلررررك الفترررررة باسررررناد لهررررا الأدوار المنفررررردة الهامررررة فررررى أدمررررالهب السرررريمفونية والأوركسررررترالية  ههررررار 
تب لهرا فرى جميرل الصريم الموسريقية مثرل المقطودرات والكونشريرتو شخصية اللة ومهارة دازفيها فك

والأوركسترا وكأدمال صرولو فهرى برذلك قردمت والصوناتا والكونشيرتينو وقدمت كا دويتو مل البيانو 
جميل القوالب الموسيقية دلى مدار تلك العصور . الأمر الرذى شرجل المرنلفين دلرى كتابرة كرل هرذ  

آلرررة ىرررمن آلات الأوركسرررترا السررريمفونى وقرررد ههرررر ذلرررك بوىرررو  فررررى الأدمرررال سرررواد منفرررردة أو ك
كبير دند المنلفين مثرل الرذين أهتمروا كثيرراً برآلات ى من القرن الثامن دشر ، و بشكل النصف الثان

" الذى قراب بالكتابرة Giuseppe Verdi النفخ و خاصة آلات النفخ الخشبية منهب " جوزيبى فيردى
بشررركل كبيرررر وتوهيرررف جيرررد ومتعررردد يههرررر  ه الأوركسرررترالية والأوبراليرررةيرررت داخرررل أدمالرررللرررة الكلارن

 إستغلال للإمكانيات العزفية التى وصلت لها اللة من حيث المساحة الصوتية و التعبيرية . 
 لكلارنيت فى بعرل الأدمرال الأوبراليرةلتوىي  تقنيات أداد آلة ا ترى الباحثة القياب بهذا البحث لذا

دمرال " جروزيبى فيرردى " و كرذلك التعررف دلرى الصرعوبات التقنيرة " مرن أ Aida مثل أوبرا " دايردة
 هذا العمل وكيفية التغلب دليها . داخل 

 مشكلة البحث : 
أن بعل دارسى آلة الكلارنيت ليس لديهب القردرات العزفيرة المطلوبرة لأداد  تكمن مشكلة البحث فى

، الأمرر الرذى ددرا الباحثرة إلرى اليرة مرن الردارس الأدمال الأوبرالية الترى تتطلرب مهرارات وتقنيرات د
للإسرتفادة كرأوبرا دايردة ل " جروزيبى فيرردى "  الأدمرال دينرة البحرث إبراز دور آلرة الكلارنيرت داخرل

الكلارنيررت فررى مرحلررة الدراسررات العليررا  آلررةدارسررى دررداد ا  ا فررى ترردريس ودررزف آلررة الكلارنيررت و منهرر
 . آداد مثل هذ  الأدمال حتى يتمكنوا من لتنمية قدراتهب العزفية

                                                 
قسم الأداء شعبة  –باحث مرحلة الدكتوراه  -مدير خشبة مسرح بدار الوبرالمصرية  –مدرس آلة الكلارنيت بمعهد فتيات النور والأمل  -1

 بحث متطلب رسالة دكتوراه  –جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية  –أوركسترالى تخصص كلارنيت 
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 أهدف البحث : 
 .كان للكلارنيت دوراً هاماً و بارزاً فيها التى  "ىرِرديڤ ل "الأوبرالية الأدمال  أهب دلى التعرف -1
 دينة البحث . أوبرا دايدةبعل أجزاد  فى أو مصاحباً  اً منفردسواد آلة الكلارنيت  إههار دور -2
دينرة  أوبررا دايردةبعل أجرزاد ثناد دزف أيرية التى تواجه العازف الصعوبات التقنية والتعب تحديد -3

 كيفية التغلب دليها . و البحث
 

 أهمية البحث : 
ترجل أهمية البحث إلى أنه قد يسهب فى التعرف دلى أهمية دور آلة الكلارنيت فرى الفتررة الرومانتيكيرة 

هب المنلفين لأشهر لتعرف أيىاً دلى أواحيث انتشار الأدمال المسرحية كالأوبرات فى هذ  المرحلة ، 
هتمامررهفررى هررذ  الفترررة الهامررة موسرريقياً ، وأهميررة آلررة الكلارنيررت  وبراليررةالأدمررال الأ سررناد أهررب  وا  بهررا وا 

تنراول  داً جديرداً لتردريس اللرة مرن خرلالإليها فرى أدمالره الأوبراليرة ، وبرذلك إىرافة بعر الأدوار المنفردة
 ة البحث . يند اد من أوبرا دايدةالتحليل فى هذ  الأجز اللة ب

 
 اسئلة البحث : 

 ؟  " ما هو دور آلة الكلارنيت فى أوبرا دايدة دينة البحث دند " جوزيبى فيردى -
 يها ؟ لدينة البحث وكيفية التغلب د الصعوبات التقنية داخل أوبرا دايدة ما -
 ة البحث ؟ دين أوبرا دايدةكيف وهف " جوزيبى فيردى " آلة الكلارنيت فى  -

 حدود البحث : 
 (  1781 ) إيطالياأوبرا دايدة              

 

 إجراءات البحث : 
 منهج البحث :  -

 يتبل هذا البحث المنهج الوصفى ) تحليل محتوى ( 
 دينة البحث :  -

          فيرررردى ل " Aidaأوبررررا " دايررردة  بعرررل الأجرررزاد الهامرررة الرررذى كررران للكلارنيرررت أداداً مميرررزاً فيهرررا فرررى
 (1781 ) . 
 Ballabilaرقصة باليه مشهد النصر  - ،  scena e Romanzaآريا دايدة  -

 :أدوات البحث  -
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 .أوبرا دايدة مدونة  -
 وجميل المدونات للعمل دينة البحث .المادة الموسيقية المسجلة  -
 و الأحباث والمراجل والمواقل ا لكترونية المتعلقة بهذا الموىو  . الكتب  -
 صطلحات البحث : م

 الأوبرا : -1
( أى دمررررل أو مصرررنف فهرررى دمررررل  Opusكلمرررة أوبررررا أصررررلها لاتينرررى ، وهرررى جمررررل المفررررد لكلمرررة )

 مسرحى 
غنررائى متكامررل يعتمررد دلررى الموسرريقى والغنرراد ، يررندى الحرروار بالغنرراد بطبقاترره ومجموداترره المختلفررة ، 

يرررره ، و تشررررمل الأوبرررررا دلررررى الشررررعر موىررررودها وألحانهررررا تتفررررت وذوت ودررررادات العصررررر التررررى كتبررررت ف
 1والموسيقى والغناد والباليه والديكور والفنون التشكيلية والتمثيل و المزج   بينهما .

 

 وتشمل كلمة أسلوب ::    Styleالأسلوب  -2
 أسلوب أداد العازف .   -1
 .  أسلوب المنلف وطريقة التعبير دن أفكار   و مشادر  لتوىي  اللحن والتعبير دنه  -2
 2مودرن ( . –رومانتك  –كلاسيك  –أسلوب العصر ) باروك  -3

 

 : Dynamicsالتعبير الصوتى  -3
وهرررو القررروة المحركرررة والمرررنثرة ليسررراليب التعبيريرررة المختلفرررة الترررى تنديهرررا اللرررة أو الأصررروات البشررررية ، 

، مثرررل وتحرردد  مجمودررة مرررن المصررطلحات الموسرريقية وتههرررر هررذ  المصررطلحات مختصررررة باسررتمرار 
لى آخر  من المصطلحات . f = forteأو اقوى "    = piano"  " p   تخاف  3" وا 
 :هى إشارة توىل فوت النغمة تشير لأدائها بشدة أكثر من النغمات الأخرى Accentالضغط  -4
 : وهو لحن ينديه دازف واحد  Soloأداء منفرد  -5
 :    Unisonأو الأداء الموحد أحادى النغم -6

متان أو أكثر من نفس الدرجة الصوتية فى نفس الوقت سواد كانت صادرة من صوت بشرى سما  نغ
، وكذلك يطلت دلى لحن يُعزف من آلتين تعزفان من نفرس الطبقرة الصروتية أو  4أو من آلة موسيقية 

                                                 
 682. ص  1996لموسيقى . المركز الثقافى القومى . القاهرة القاموس اأحمد بيومى :  -1

 .  393أحمد بيومى : مرجع سابق ، ص  -6

 .  43ب ص 2222دواطف دبد الكريب : معجب الموسيقى ، مركز الحاسب اللى ، مجمل اللغة العربية ، القاهرة  -3
 666أحمد بيومى : مرجع سابق ص  -6
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مجمودرة آليررة تعررزف نفررس اللحررن أو آلررة تصرراحب صروت بشرررى حتررى لررو كانررت الموسرريقى تعررزف مررن 
 ددة أوكتافات .

 :  Staccato الآداء المتقطع للنغمات -5
منفصل ، أو متقطل ، وهو إنفصال الأصروات بعىرها درن بعرل ، وأدائهرا أقصرر مرن مردتها الزمنيرة 

  1ويشار إليها بوىل نقطة فوت أو أسفل النغمات .
 

                                            
 

  : Legato الآداء المتصل للنغمات -6
جميعهررا . أو متصررلة وىررل فرروت درردة نغمررات متعاقبررة أو دلررى جملررة موسرريقية تررندى مربوطررة قرروس ي 

ففى اللات الوترية القوسية تندى بجرة قوس واحدة ، وفى آلات النفخ والغناد ترندى فرى نفرس واحرد . 
وقرررد  إنفصرررال بعزفهرررا بخفرررة قررردر ا مكرررانوفرررى آلات الطررررت الوتريرررة كالبيرررانو والهرررارب . ترررندى دون 

 2. ( Leg)  صر هذا المصطل  إلىيخت
 

 
 

 بالبحث رتبطةالمالدراسات السابقة 
 :  الدراسات العربية اولا 
 3الدراسة الأولى : دراسة تحليلية للإسلوب الفنى لأداء الأعمال الكورالية فى أوبرات فيردى .-

أوبررات فيرردى ومرن  وتهدف هذ  الدراسة الى التعرف دلى الأسلوب الفنى لأداد المنلفات الكورالية فى
 نتائجه يندى ذلك إلى التوصل لأداد تلك المنلفات با سلوب الفنى المطلوب . 

خرررلال تنررراول  ى مرررنا طرررار النهرررر  ىتررررتبط مرررل البحرررث الرررراهن فررر الدراسرررة فوجررردت الباحثرررة ان هرررذ  
 سرلوبهإسرمات التطررت ل وفيرردى  مرن خرلال تحليرل بعرل أدمرال ىعملرطرار الوا  " فيردى " شخصية

 . وكيفية توهيف صوت الكورال  ثراد العمل فنياً 

                                                 
 .  393 أحمد بيومى : مرجع سابق ص -1
 . 662بيومى : مرجع سابق ص أحمد  -6

 . 1996 -جامعة حلوان القاهرة  –ية التربية الموسيقية كل –قسم الغناء  – غير منشورة ماجستيررسالة  -عهود عبد الحليم  -3
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 ثانياا : الدراسات الأجنبية : 
التفاعل بين الهيكل الهارمونى والبنية الدرامية فى أوبرات فيردى المأخوذة عـن  : " دراسة بعنوان -

 . "أعمال شكسبير
" The Interaction of large-scate Harmonic and Dramatic structure in 

1Verdi Operas adapted from Shakespeare ". the 
قامت هرذ  الدراسرة دلرى تحليرل الأوبررات الرثلاث الترى أخرذها فيرردى درن نصروص دراميرة لشكسربير و 

 هى 
، ) فالسرتاف ( فهرى تهردف إلرى توىري   1778(  Otello، ) دطيرل  1748(   Maceth) ماكبرث

والبنرراد الهيكلررى لهررا . وتتبررل التحلرريلات الموسرريقية وتحليررل العلاقررات بررين التصررميب الرردرامى والموسرريقى 
والأسرراليب التحليليررة الهارمونيررة ، أمررا دررن النصرروص الشررعرية فتعتمررد دلررى المررنهج التحليلررى الرردرامى 

 الذى يركز دلى الخطة الدرامية وتفصيلاتها . 
رمونيرة والترى تعبرر درن وقد أثبتت النتائج وجود توافت متكرر بين دناصر البنية الدرامية والهيكلية الها

 التصميب العاب والتتابل الموسيقى والدرامى . 
وطريقتره فرى السريطرة  فيرردىلوب  سر فرى تناولرهوترى الباحثة أن هذا البحث يرتبط مل البحث الراهن 

دراسرة ناولره الباحثرة فرى التنالخراص بره ، وهرو ما تبوينراالكونتر الهارمونى و الأصوات من خلال  ىدل
 فى أوبرا دايدة دينة البحث . فى التأليف فيردىسلوب إك من خلال شر  الراهنه وذل

 ثالثا : الأبحاث
  2بحث بعنوان : " أغانى الحجرة لجوزيبى فيردى " .  -

يهدف هذا البحث إلى التعرف دلى معالجة فيردى لقالب اغنيات الحجرة . من ثب يساهب فى الوصول 
 وب لأداد مثل هذ  الأدمال . بدارسى الغناد الى المستوى الفنى المطل

وترى الباحثة أنه يرتبط مل البحث الراهن فى التعرف دلى أهرب الشخصريات الموسريقية " فيرردى " مرن 
الناحية التاريخية ) حياته وأسلوبه وأدماله ( ومن الناحيرة العمليرة تحليرل لأهرب ادمالره فرى الغنراد ومرن 

 ثب التعرف دلى أهب سمات أسلوبه الفنية . 
  : اطاطار النظرىأولا 

 " Giuseppe Verdiجوزيبى فيردى " 
 (1113 – 1091 ) 

                                                 
                      ( BHD ) , Indiana University . U . S . A . 1992 .                  –Marcozzi  –Thomas  –Rudy  -1 

 –بحثث منشثور فثى م لثة علثوو وفنثون الموسثيقى  –أكاديمية الفنون  –مدرس بقسم الغناء معهد الكونسيرفتوار  -أسامة السيد محمد طنطاوى  -6

 . 6009يناير   -الم لد التاسع عشر
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  حياته :
فررى  Busstoتو يبوسر بلردة برالقرب مرنرونكرولى فررى قريرة  Giuseppe Verdiولرد جيوسريبى فيرردى 

ولمررا ههرررت مواهررب الطفررل الموسرريقية دهررد برره  ، 1713درراب اكترروبر  12فررى بايطاليررا مقاطعررة بارمررا 
لما ذا  صيته فى قريتره تبرر   الأورغن بالقرية ليعلمه ، وسردان ما بر  فى العزف و والد  إلى دازف

 1.  1732أحد أثريائها بنفقات إتماب تعليمه الموسيقى فى كونسيرفتوار ميلانو داب 
وفى وقت لاحت بدأ دراسته دلى يد " فينتشينزو لافينيا " وهو منلف موسيقى مشهور فى ميلانو ، ثرب 

ردى أحررد اسرراتذة المعهررد وأدطررا  دروسرراً خصوصررية فررى يررتعهررد فو لمعهررد الكونسرريرفتوار تقرردب فيررردى 
دنرردما تررب  1733دلرروب الموسرريقى . وكانررت بدايررة فيررردى الحقيقيررة فررى حفررل موسرريقى فررى إيطاليررا درراب 

وما أن انقىى دلى ذلك سنوات قليلة حترى  2تعينه كقائد اوركسترا فى الجمعية الفلهارمونية ببوسيتو ،
ن فيردى بعدها رئيساً لفرقة الموسيقى فى المسر  الفيلهارمونى بمدينرة بوسريتو و واهرب فرردى دلرى كا

حىرور العرررول الأوبراليررة حتررى تشرربل بأسرراليب وفهررب أصرول الكتابررة لهررا وأقرراب فررى ميلانررو حتررى درراب 
وفارقررت  وقررد"  Margherita Barezziتررزوج فيررردى مررن " مارجريتررا برراريتزى 1731. وفررى  1737

 3.  1742ارجريتا الحيا  داب م
 المرحلة الأولى من حياته الفنية : 

دررراي فيررررردى فترررررات مليئررررة با ىررررطرابات فيمررررا يخرررص الأوبرررررا ا يطاليررررة وأسررررتمر فيرررره تقليررررد صررررغار 
قرردب فررردى ، حيررث  " V. Bellini" و" بيللينررى  Donizettiالموسرريقيين لأسرراليب كررلًا مررن " دونتزيتررى 

" وهرى أوبررا   "  La scala di Milanoدلرى مسرر  " لاسركالا بميلانرو  1731أولرى أوبراتره دراب 
اوبررا يرروب " ونالرت نجاحرراً كبيرراً وذلرك بمسرراددة الموسريقى " جوليرو ريكرروردى " ، ثرب "  Obertoأوبرترو 

دلى مسر  لاسكالا فهى لب تلقى نجاحاً فأثر  1742ىت لأول مرة فى ميلانو فى المملكة " التى در 
" ولاقررت استحسران الجمرراهير فهررى   Nabuccoقردمت أوبرررا  " نوبرراكو 1742وفرى درراب دليره سررلباً ، 

رفعتره إلرى درالب آخرر وهرو الحركرة  وبرذلكتكشف دن برادته فى السريطرة دلرى اللحرن وا يقرا  ببرادرة 
وهى مكونة من أربعة فصول  1743القومية التى اقتربت من الحد  الثورية ، ثب أوبرا " اللومبارديون " 

الترى كتبهرا درن  Ernaniوايىرا أوبررا إيرنرانى  4ان الأوبرتان منحتا فيردى قردراً كبيررً مرن النجرا  .فهذ
نص لرواية " فيكتور هوجو " قدمت دلى خمسة دشر مسرحاً فى مختلف انحاد إيطاليا فى نفس سنة 

فتحررت لرره ، وتوالررت بعررد ذلررك أوبراترره والجمهررور يتقبررل الواحرردة تلررو الأخرررى حتررى  1744إنتاجهررا درراب 

                                                 
 663ص   -6009يناير  –كلية التربية الموسيقية  –ر م لة علوو وفنون الموسيقى الم لد التاسع عش –بحث منشور  -د . أسامة طنطاوى  -1

-666  . 
 .  6018سبتمبر  –القاهرة  –دار الأوبرا المصرية  –تعليق على برنامج عروض اوبرا عايدة بالمسرح الكبير  –خالد شكرى  -6

 . 11ص  1983 –عربى دار الفكر ال –سلسلة بحوث فى الغناء  –الأسلوب الغنائى فى مؤلفات فردى  –عفت محمود عزت  -3
 مرجع سابق  –خالد شكرى  -6
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فكانرررت موىرررودات أوبررررا  تنقرررل معرررانى رمزيرررة إلرررى مواطنيررره  جميرررل ابرررواب دور الأوبررررا فرررى إيطاليرررا ،
المتشوقين إلى التحرر من حكرب النمسرا وفرنسرا وههرر هرذا دنردما أقسرب الفرسران فرى أوبررا لره " معركرة 

وراد الألرب ، دلرى طررد المعتردين مرن إيطاليرا إلرى مرا  A battaglia di legnano  "1741لينيراتو
   Luisa Miller  ""1741 .1وانتهت هذ  الحقبة من نشاط فيردى بأوبرا " لويزا ميللر

 المرحلة الثانية من حياته الفنية : 
والترررى   Rigolettoريجولترررو " اسرررتمر فيرررردى فرررى تحقيرررت النجرررا  والشرررهرة مرررل تررروالى ههرررور أوبراتررره 

           و 1783، دراب  " Le Roi S' amuseهروالملرك يلدرن روايرة فيكترور هوجرو "  1781رت دراب ههر
ايىرراًدن  1783" درراب  La Traviata، و" لاترافياتررا  1783" دراب Il Trovatore التروفراتورى "

جررررادت جميعهررررا شررررديدة الرودررررة مليئررررة " المشررررهورة "غررررادة الكاميليررررا " Dumasروايررررة " اسرررركندر دومررررا 
 2بالألحان ا يطالية الخلابة .

 Laردى خررارج ايطاليررا حتررى وصررلت روسرريا حيررث درىررت هنرراك أوبرررا " قرروة القرردروامترردت شررهرة فيرر
Forza del Destino  ردى المنلرف القرومى ير، وبهرذ  الأدمرال أصرب  ف 1712" فرى بطرسربرج دراب

ا يطالى فرى القررن التاسرل دشرر ، وممثرل للموسريقى ا يطاليرة فرى الخرارج ثرب بلغرت الفتررة الثانيرة مرن 
" الترررى كتبرررت  حتفرررالات القررراهرة بافتترررا  قنررراة السرررويس  Aidaأليف أوبررررا " دايررردة منلفاتررره ذروتهرررا بتررر

 3. 1781بتكليف من الخديوى إسماديل ودرىت أول مرة فى دار أوبرا القاهرة داب 
" لوفاة الشادر " مانزونى  Requiemأكمل فيردى " قداس الموتى 1784وبعد اربل سنوات وفى داب 

A.Manzoni يرررردى أنررره الخليفرررة المباشرررر لأدهرررب مرررنلفى الموسررريقى الكنسرررية الدراميرررة " وفيررره اثبرررت ف
 ".   A.Scarlattiومنهب " سكارلاتى 

 المرحلة الثالثة والأخيرة من حياة فيردى الفنية:
ومرت حوالى دشر سنوات بعرد ذلرك لرب يكترب فرردى خلالهرا شريئاً وهرو فرى الثالثرة والسربعين مرن دمرر  

"  Otelloالنقرراد أن فررردى قررد انتهررى موسرريقياً فاجررأ العررالب بررأوبرا " دطيررل وفررى الوقررت الررذى ادتبررر فيرره 
والترى تحمرل طرابل العبقريرة فرى ذروتهرا فقرد كشرف فيرردى فرى هرذ   1778التى قدمت فى ميلانو داب 

الأوبرا دن مواهب موسيقية دديدة كعادته إكتمالًا وحيوية وحكمة ثاقبة نتيجة لخبرة حياة طويلة حافلرة 
" ترررب ا نتهررراد منهرررا فرررى دررراب  Falstaffلعمرررل العهررريب .  ثرررب كانرررت أخرررر اوبراتررره " فالسرررتاف فرررى هرررذا ا
   4هى من نو  الأوبرا بوفا .1712

                                                 
 . 686ص  1926القاهرة  –دار النهضة العربية  –ترجمة سمحة الخولى  –تراث الموسيقى العالمية  –كورت زاكس  -1
 . 62ص 1996 -تاريخ وتزوق الموسيقى فى العصر الرومانتيكى    -د.عواطف عبد الكريم  -6

.                                                                     p 68he temple press , London 1943 Dyneley Hussy , Verdi , T -3 
 62.ص 1996 -تاريخ وتزوق الموسيقى فى العصر الرومانتيكى    -د.عواطف عبد الكريم  -6
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فررى ميلانررو ، يرروب حررداد قررومى سرراد جميررل  1121و كران يرروب وفاترره فررى السررابل والعشرررين مررن ينراير 
  1أنحاد إيطاليا وحىر جنازته اللاف من محبيه .

 للشخصرررية ا يطاليرررة الأصرررلية الصرررادقة البسررريطة الترررى لا تعررررف التكلرررف بعرررد أن دررراي فيرررردى مثرررالاً 
أصب  واحداً من أدهب منلفى الأوبرا فى التاريخ ونفذت أدماله أكثرر مرن أى أدمرال أخررى فرى جميرل 
أنحراد العرالب ، فهرو كران قوميراً ووطنيرراً بطبعره ، كمرا أنره لره فلسرفات كثيرررة فرى حياتره ترجمهرا إلرى لغررة 

  2سيقية متىمنة فى ثنايا ألحانه الغنائية ويدين له الأيطاليون بتحويل مشادرهب إلى فن راقى رفيل .مو 
 * أسلوبه : 

إلرى معالجرة المواىريل ا نسرانية المأسراوية أو التاريخيرة بميلره يتجلى بوىرو  أسرلوب فرردى ا يطرالى 
ات التراجيديرة وينتهرى فرى كثيرر السياسية بشكل مباشر وواى  تمتزج فيه اللحهات المرحرة مرل اللحهر

أصب  فيردى معروفاً بمهاراته فى إبدا  ب مأساوى حزين ، و من أوبراته بموت البطل أو البطلة فى ختا
وسوف تلخص الباحثرة سرمات أسرلوب فيرردى الموسريقية  3اللحن واستخدامه العميت للتاثير المسرحى .

 فى النقاط التالية : 
 .واقف والشخصيات والجو المحيط بها فى أوبراته دبرت ألحانه دن مختلف الم -1
ألحانه الغنائية جادت مستخدمة لجميل ا مكانيرات الصروتية وبرذلك فهرى تتطلرب درجرة داليرة مرن  -2

 المهارة التكنيكية فى الأداد . 
جررادت ألحانرره دهيمررة الصررلة بررين وجرردان المنلررف ورو  المغنررى وكيرران المسررتمل وبعبررارة أخرررى  -3

 ه خليطاً يتأثر فيه السمل والبصر وا حساس فتصب  مزيجاً لايتجزأ من العمل . جادت ألحان
 تكرار الجمل اللحنية دن طريت التطابت أو التصوير . -4
جادت مقطودات فيردى الغنائية تعتمد دلرى البنراد الأدبرى وخلرت الصريغة أو القالرب الفنرى للعمرل  -8

 ى الحبكة الدرامية . كله كوحدة كاملة ، فقد جادت منلفاته غاية ف
 يمتاز فيردى بالخيال النشط الخصب لذا يعد أسلوبه من أرقى الأساليب التى كتبت لفن الأوبرا .  -1
تقوب برادة إستخدامه  مكانيات الصوت البشرى فى الغنراد والرذى كران يعتبرر  أساسراً للتعبيرر درن  -8

 لات الموسيقية فى ذلك الوقت . قوة ا نفعالات الدرامية والتى تعجز دن التعبير دنه ال
يريررد وىررل خلفيررة طبيعيررة لمشررهد كرران فيررردى دلررى درايررة دميقررة بمتطلبررات المسررر  ، فعنرردما كرران  -7

 المسر  كان يكتفى بوىل لمسات آلية تفى بالغرل حتى لا يطغى الأوركسترا دلى الأصوات دلى
 الغنائية .  

                                                 
 . 16ص  1983 –دار الفكر العربى  –الغناء  سلسلة بحوث فى –الأسلوب الغنائى فى مؤلفات فيردى  –عفت محمود عزت عياد  -1
 .  682ص  – 1966القاهرة  –دار النهضة  –ترجمة سمحة الخولى  –تراث الموسيقى العالمية  –كورت زاكس  -6
 –مصرية دار الأوبرا ال –التعليق على برنامج عروض أوبرا عايدة بالمسرح الصغير كبث مباشر من أوبرا الميتروبوليتان  –د. رشا طموو  -3

6018  . 
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حسرراس نجر  فيرردى بواقعيرة أسرلوبه فررى التعبيرر درن ا -1 لمواقرف ا نسررانية بحيرث تصرل إلرى إدراك وا 
 المستمل إلى جانب واقعية الأمور السياسية وفهب فيردى صلة التقارب بينه وبين الجمهور . 

أدطى فيردى إهتماب كبير للكرورال بالحرد الرذى لرب يكترف دنرد  بأصروات الكرورال الموجرودة دلرى  -12
يررة اخرررى مررن داخررل كررواليس المسررر  لتجسرريد العمررل المسررر   بررل كرران يسررتعين أحيانرراً بأصرروات كورال

 الدرامى وتعميت العمل الجمادى . 
كانررت المصرراحبة الأوركسررترالية دائمرراً تابعررة ليلحرران الغنائيررة الجذابررة التررى تميررز بهررا فيررردى ولا  -11

غرابرررة فرررى ذلرررك فررران الغنررراد هرررو الحرررت المررروروث لررردى ا يطررراليون ، درررلاوة دلرررى أن الحرررس والعقرررل 
 بها دن إقنا  . يستود

دنصررر الررزمن فررى منلفررات فيرررردى يعنررى بالنسرربة لرره إسرررتمرار متصررل لا نهررائى ينرربل بالحيرررا   -12
 والحركة فى المقطودة الغنائية سواد كانت فردية أب جمادية يتكثف تارة ويتخلخل تارة أخرى . 

لنرابل لعرل السربب أما دنصر ا يقا  فهو دنصر دميت الأثر فى منلفاتره لأنره بمثابرة القلرب ا -13
فى ذلك هو درايته الكافية بالأدمال الأدبية حترى أنره كران يُردخل دليهرا بعرل التعرديلات مرن وجهرة 

   1نهر  كمنلف موسيقى .
 ثانياا : اطاطار التطبيقى

 أوبرا عايدة 
    scena e Romanzaآريا عايدة                          

لفصررل الأول الررذى تقروب بررأدادة دايرردة بمفردهرا دلررى المسررر  وهرذا الجررزد هرو فينررال المشررهد الأول مرن ا
 Andante poco piuوهو بطر  نودراً مرل التردرج فرى الربطد  و هادئوهنا دبر فيردى بلحن حزين 

lento  و هنرا اسررتخدب فيرردى الكلارنيررت الأول لعررزف الصرولو الرئيسررى المصرراحب لعايردة فررى سررلب دو
بمصاحبتها فى نفس الجزد بعزف الكلارنيت نفس التيمة ثب يقوب  الكبير و هنا تقوب دايدة بالغناد دلى

الكبيرررر وينتهرررى هرررذا الجرررزد بصرررولو تنهيررره آلرررة  ♭وذلرررك فرررى سرررلب لا مصررراحبة إيقاديرررة دلرررى إيقرررا  
أرادت الباحثرررة أن تلفرررت النهرررر أنررره دنررردما درررزف هرررذا فرررالكبيرررر .  ♭ الكلارنيرررت بقفلرررة تامرررة فرررى سرررلب لا

مصراحباً لردخولها ن مرتبط بالخط الدرامى لعايدة معبراً دن حزنها وآلامهرا و الصولو فى هذا المشهد كا
( وتقررررروب دايررررردة بغنررررراد نفرررررس ♭أسرررررتخدب فيرررررردى فرررررى هرررررذا الجرررررزد كلارنيرررررت ) سرررررىدلرررررى المسرررررر  ، 

ويكون بذلك الكلارينت هو اللرة الوحيردة المصراحبة لهرا مرل المصراحبة الهارمونيرة مرن  unisonاللحن
اد دايرردة ليريررا يقرروب الكلارنيررت الأول والثررانى بررأداد المصرراحبة الهارمونيررة دلررى الوتريررات ، وأثنرراد غنرر

 مسافة الثالثة الكبيرة وأحياناً الصغيرة حتى تنتهى هذ  الريا بقفلة تامة فى سلب ) دو / ص ( . 
                                                 

 .  13مرجع سابق ص  –عفت محمود عزت عياد  -1
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 لصوت دايدة مل مصاحبة هارمونية من الوتريات unisonيوى  مصاحبة الكلارنيت شكل 

 الفصل الثانى
 Ballabilaرقصة باليه مشهد النصر 

 أولا التحليل النظرى : 
 (  A , B , C , D, E , B2 , C2 , A2الصيغة : حرة )  -1
 / ك (  ¨السلب : ما بين ) دو / ص ( و ) فا / ك ( و ) مى  -2
 الميزان :  -3
 أكثر سردة   Piu mosso  = 144السردة :  -4
 النسيج : هوموفونى -8
 113لبنائى : الطول ا -1
-  (A  ( من م )1 21:  1  )وهى مكونة من جملتين : 
وهرو لحرن سرريل ورشريت دلرى   ( 1 1:  1مرن )  العبـارة الأولـىمكونرة مرن دبرارتين الجملة الأولـى  -

 يقوب بأدائها كل من الفلوت والفيولينة  إيقادى التريوليه واستكاتو
ائها كل من الكلارنيت والأوبوا برالرد برنفس شركل اللحرن ( يقوب بأد1 13:  2 1من ب ) العبارة الثانية  
. 
( وهى إدادة حرفيرة  1 18:  2 13من ب ) العبارة الأولى مكونة من دبارتين أيىاً الجملة الثانية  -

( وهرى  1 21:  2 18مرن ب )  العبارة الثانيةبنفس توزيل اللات للعبارة الأولى من الجملة الأولى ،
الثانية من الجملة الأولى تمهيداً للقفلة لينتهى هذا الجزد بقفلة تامة فى سلب ) دو  إدادة بتنو  للعبارة

 / ص ( . 
-  (B  ( من م )1 33:  2 21  )  وهى مكونة من جملتين 
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دادهررا يقرروب بأدائهررا آلررة الفلرروت (  1 20:  1 21الجملــة الأولــى مــن م )  - وهررى دبررارة دررن دبررارة وا 
اديررة مررن بقيررة الأوركسررترا وهررذ  العبررارة تتميررز بلحنهررا الرشرريت والمررر  والبيكولررو مررل المصرراحبة ا يق

 الملي  بالزخارف اللحنية والحليات وتنتهى هذ  العبارة بقفلة تامة فى سلب ) دو / ص ( . 
دادتهرا يقروب بأدئهرا كرل مرن آلات (  1 33:  3 20الجملة الثانية من م )  - وهى دبارة دن دبارة وا 

الكلارنيررت والأوبرروا والفلرروت والفيولينررة رداً دلررى العبررارة الأولررى بلحررن مماثررل يتميررز أيىرراً بالحليررات 
 والزخارف اللحنية حتى تنتهى هذ  العبارة بقفلة تامة فى سلب ) فا / ك ( . 

-  (C  ( من م )1 53:  2 33  )ن ثلاث جمل : وهى مكونة م 
ــى مــن م )  - ــة الأول دادتهررا يقرروب بأدائهررا الوتريررات (  1 11:  2 33الجمل وهررى مكونررة مررن دبررارة وا 

 لتنتهى هذ  الجملة بقفلة تامة فى سلب ) فا / ك ( . 
دادتهرا يقروب بأدائهرا كرل (  2 10:  2 11الجملة الثانية : من م )  - وهرى أيىراً مكونرة مرن دبرارة وا 

يت والفاجوط والفيولينة والفيولا وهو لحن ليجاتو غنائى دريل وتنتهى هذ  الجملرة من آلات الكلارن
 بقفلة تامة فى سلب ) فا / ك ( . 

دادتها يقوب بأدائها كل مرن آلات (  1 53:  3 10الجملة الثالثة من م )  - وهى مكونة من دبارة وا 
جوط والكورنررو والوتريررات وتتميررز هررذ  البيكولررو والأوبرروا والكلارنيررت مررل المصرراحبة ا يقاديررة مررن الفررا

 ( والىرغوط اللحنيرة  pp , sf , pالجملة بأنها غنائية واسرتخدب فيهرا فيرردى التلروين الصروتى مرا برين )
 ) أكسنت( لنتهى هذ  الجملة بقفلة تامة فى سلب ) فا / ك ( . 

-  (D  ( من م )1 30:  2 53  )مكونة من جملتين وهى  : 
دادتها لحنها(  1 33:  2 53)  الجملة الأولى من م -  استكاتو يقوب وهي جملة مكونة من دبارة وا 

بأدائره آلرة الفراجوت دلرى مسرافة الربعرة الهابطرة ويقروب الكلارنيرت والفلروت برالرد بالتنراوب دلرى شركل 
 / ك ( . ♭اربيجات هابطة وسريعة حتى ينتهى هذا الجزد بقفلة نصفية فى سلب ) مى

الكلارينت والفاجوط والفيولينرة والفيرولا  وهى جملة يقوب بأدائها (1 30: 2 33 الجملة الثانية من م )-
مماثررررل وبالتنرررراوب تمهيررررداً  ثررررب يقرررروب كررررل مررررن آلررررة الفلرررروت والأوبرررروا والكلارنيررررت والفرررراجوط بررررالرد بلحررررن

 .  (E)للجزد
-  (E  ( من م )1 111:  1 30  ) : وهى مكونة من ثلاث جمل  
دادتهررا يقرروب بأدائهررا الأوركسررترا كاكررل ( 1 01: 1 30الجملــة الأولــى مــن )- وهررى مكونررة مررن دبررارة وا 

  (.ية وينتهى بقفلة تامة فى سلب )مى/صوهو لحن استكاتو حاد يتميز بوجود الحليات والزخارف اللحن
دادتها يقوب بأدائها كل من آلات(  1 03:  3 10الجملة الثانية من م )  -  وهى مكونة من دبارة وا 
 دلى إيقا بوا والكلارنيت مل المصاحبة ا يقادية من بقية الأوركسترا وهولحن استكاتو الفلوت والأو  
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 ومل وجود اللحليات اللحنية وينتهى بقفلة تامة فى سلب ) دو / الكبير ( .  ♪الكروي  
دادتهررا يقرروب بأدائهررا كررل مررن (  1 195:  2 03الجملــة الثالثــة مــن م )  - وهررى مكونررة مررن دبررارة وا 

ولو والفلروت مرل المصراحبة ا يقاديرة مرن الوتريرات وهرو لحرن اسرتكاتو رشريت فري طبقرات آلات البيك
 حادة من اللة لتنتهى هذ  الجملة بقفلة تامة فى سلب ) دو / ك ( . 

يقوب بأدائها آلات الفيولينة والفيولا والتشيللو وهو لحن استكاتو (  1 111:  2 195الجملة من م)  -
ف اللحنيرة وفرى الجرزد الثرانى مرن الجملرة يتحرول اللحرن إلرى سرلالب صراددة حاد يتميز بوجرود الزخرار 

ويقررروب بررراقى الأوركسرررترا برررالرد بنغمرررة واحررردة دلرررى ايقرررا  الكرررروي فهرررذ  الجملرررة تعرررد بمثابرررة الوصرررلة 
 ( .   B2الممهدة  دادة العرل والرجو  للجزد ) 

-  (B2  ( مــن م )1 123:  3 111  )بررنفس التوزيررل الأوركسررترالى  وهررذ  الجملررة هررى إدررادة حرفيررة
 ( وتنتهى بقفلة تامة فى سلب ) فا / ك ( .  Bللجزد) 

-  (C2  ( من م )1 113:  2 123  ) ( و هذ  العبارة هرى إدرادة حرفيرة للجرزدC  برنفس التوزيرل )
 الأوركسترالى وتنتهى بقفلة تامة فى سلب ) فا / ك ( . 

-  (A2  ( مـــن م )163:  2 113  )وهرررذ  الجملرررة  ( هرررى إدرررادة حرفيرررة للجرررزدA  برررنفس التوزيرررل )
  الأوركسترالى لينتهى هذا الجزد بقفلة تامة فى سلب ) دو / ص ( . 

  ثانياا التحليل العزفى :
 ( . ♭كلارنيت ) سى 2استخدب المنلف خلال هذا المشهد ددد  -1
(  1ه من نغمرة )صرولالمساحة الصوتية المستخدمة استخدب المنلف اغلب المساحة الصوتية ليل -2

 (  3إلى نغمة ) رى 

                                                  
 أساليب التظليل  -3

 (  ＜,＞ , pp , p , mf , f , ff , fz , pppأستخدب المنلف اساليب تهليل ما بين )    
 دو الألة : -1
لأمثررل حيررث اسررند إليهررا أداد الألحرران اسررتخدب فررردى فررى هررذا المشررهد آلررة الكلارنيررت ا سررتخداب ا -أ 

 الرئيسية  داخل مجمودات آلية كما فى :
 حيث قاب الكلارنيت والفاجوط و ( 2 41:  2 41ب ) وذلك من  ( Cالجملة الثانية  من الجزء )  -
( أى متصل مل المصاحبة الهارمونية من باقى  legatoالفيولينة والفيولا بأداد لحن غنائى راقص )  

 سترا .   الأورك
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 Cشكل يوى  أداد الكلارنيت للحن الجملة الثانية للجزد 

وهرو لحرن غنرائى راقرص  (1 88: 3 41مرن ب ) وذلك  ( C وأيضا أداء الجملة الثالثة من الجزء ) -
أيىرررا يقررروب بأدائررره كرررل مرررن آلات الفلررروت والأوبررروا والكلارنيرررت مرررل المصررراحبة ا يقاديرررة مرررن بررراقى 

(   Acsentوبعرل الىرغوط )(  pp ,  fzوركسترا وتتميز هذ  الجملة برالتعبيرات الصروتية مرن ) الأ
 دلى النغمات وهذا ليعطى تأثيراً وجاذبية للحن . 

       

         
 Cأداد الكلارنيت للحن العبارة الثالثة من الجزد  شكل           

وهررو لحررن إسررتكاتو  ( 1 09:  1 30م ) لررك مررن وذ(  Eأيضــاا أداء الجملــة الأولــى مــن الجــزء )  - 
( يقروب بأدادهرا كرل  tr حاد دلى إيقا  الكروي يتميرز بوجرود الحليرات والزخرارف اللحنيرة والترديردة )

 من آلات الفلوت والأوبوا والكلارنيت والفيولينة مل المصاحبة ا يقادية من بقية الأوركسترا .  

 
 Eملة الأولى من الجزد شكل يوى  أداد الكلارنيت للحن الج

وهررو لحررن اسررتكاتو  ( 1 17:  2 12مررن ب )  وذلررك ( Eوأيضــا أداء الجملــة الثانيــة مــن الجــزء  )  -
يتميررز بوجررود الزخررارف والحليررات اللحنيررة قرراب بررأداد  كررل مررن آلات الفلرروت والأوبرروا والكلارنيررت مررل 

 المصاحبة ا يقادية من باقى الأوركسترا .
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( كما فى الأجزاد 1 147:  2 132وذلك من ب ) (  C2نية والثالثة من الجزء ) الجملة الثا إدادة -
 السابقة . 

ــارة الثانيــة اسررتخدب " فررردى" آلررة الكلارنيررت لأداد الرررد بألحرران مماثلررة كمررا فررى  - ب ــة العب مــن الجمل
الأولرى ( مل آلات الفلوت و الأوبروا و الفيولينرة 1 13: 2 1وذلك من ب )  ( Aمن الجزء ) الأولى  

 وهو لحن استكاتو حاد دلى إيقا  التريوليه وذلك مل المصاحبة ا يقادية من بقية الأوركسترا . 
قاب بأدائها  (1 33: 3 20م )  وذلك من(  Bالعبارة الثانية من الجملة الثانية من الجزء )  وايىا -

ى يتميرررز بوجرررود غنرررائ الكلارنيرررت مرررل آلات الفلررروت والأوبررروا و الفيولينرررة الأولرررى وهرررو لحرررن ليجررراتو
 الزخارف اللحنية وذلك مل المصاحبة ا يقادية من بقية الأوركسترا . الحليات  و 

 
 Bشكل يوى  أداد الكلارينت للحن اللعبارة الثانية من الجملة الثانية من الجزد 

  صعوبات الأداء :  -5
الثانية من الجملة الأولرى مرن تتمثل صعوبة هذا المشهد فى أن الكلارنيت الأول يندى لحن العبارة  -

( وهرو لحرن للررد دلرى العبرارة الأولرى ومماثرل لرنفس شركل اللحرن  1 13:  2 1( من ب )  Aالجزد ) 
والشكل ا يقادى للعبارة الأولى فهو دلى إيقا  التريوليه واستكاتو حاد يتميز بوجود بعل الىغوط 

لرررتحكب جيررداً فررى ىررربات اللسررران لأداد اللحنيررة " أكسررنت " وسررريل ايىرراً ممرررا يحترراج مررن العررازف ا
ا سررتكاتو الحرراد بشرركل منىرربط والررتحكب فررى ا يقررا  والسررردة المحررددة مررن المايسررترو لىرربط الأداد 

 الجمادى لهذ  الجملة . 
( وهرو لحرن غنرائى راقرص اسرتغل  Cأداد الكلارنيت الأول للحن الجملة الثانية والثالثة من الجزد )  -

ة ليلرررة بشررركل رائرررل يههرررر المنطقرررة الصررروتية المنخفىرررة ) الشررراليمو ( فرررى فيرررردى المسررراحة الصررروتي
الجملرررة الثانيرررة و يسرررتعرل المنطقرررة العليرررا ) الكلارينيرررو ( فرررى الجملرررة الثالثرررة وذلرررك مرررل المصررراحبة 
        ا يقاديرررة مرررن باقيرررة الأوركسرررترا ، ممرررا يتطلرررب مرررن العرررازف التررردقيت فرررى الأقرررواس اللحنيرررة الطويلرررة

 (Legato فررى ال ) جملتررين لان العررازف يررندى اللحررن فررى منرراطت مختلفررة مررن الكلارنيررت وبصرروت
 .  ( ppمنخفل جدا )
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( دلرررى  71:  81( مرررن ب )  Eأداد الكلارنيرررت الأول والثرررانى للحرررن الجملرررة الأولرررى مرررن الجرررزد )  -
مسرررافة السادسرررة الكبيررررة مرررل الأوركسرررترا كاكرررل وهرررو لحرررن يتميرررز بوجرررود الحليرررات والزخرررارف اللحنيرررة 

الىغوط دلى بعل النغمرات ممرا يشركل صرعوبة دلرى العرازف فرى الأداد الجمرادى حيرث يتطلرب و 
من العازف التركيز الشديد فى النغمات وأساليب الأداد والتعبير من حيث )الأكسنت ، وا ستكاتو ، 
وأماكن الحليات، قوة وىعف الصوت ( وكل هذا يتطلب سردة بديهة والتدريب المسرتمر دلرى مثرل 

لمقررراطل الصرررعبة بأدائهرررا ببطررر  ثرررب التررردرج فرررى السرررردة حترررى يتثنرررى للعرررازف أدادهرررا بالسرررردة هرررذ  ا
 المطلوبة مل الأوركسترا كاكل . 

( دلررى مسررافة السادسررة  Cوأيىرراً أداد الكلارنيررت الأول والثررانى للحررن الجملررة الثانيررة مررن الجررزد )  -
ن الأوركسررترا وهررو لحررن يتميررز بوجررود الكبيرررة مررل آلات الفلرروت والأوبرروا مررل المصرراحبة ا يقاديررة مرر
حيرث يتطلرب مرن العرازف الرتحكب  ( pppالحليات وهو دلى إيقرا  الكرروي وبصروت مرنخفل جردا )

فررى ىررربات اللسرران لأداد ا سررتكاتو الحرراد بصرروت مررنخفل جررداً ليههررر بشرركل مررنثر ورشرريت كمررا 
 ( .  1 17: 2 12يريد المنلف وذلك من ب )

التمرررارين حترررى يرررتمكن مرررن أداد  هرررذاالعرررازف التررردريب المسرررتمر دلرررى  تررررى الباحثرررة أنررره يجرررب دلرررى و
 صعوبات المشهد من  

 الأقواس اللحنية الصغيرة  -1
 أداد الألحان ا ستكاتو والليجاتو السريعة والبطيئة  .  -2
 أداد الجمل اللحنية الغنائية  -3
 أداد الأوكتافات بشكل سريل ومتتابل  -4
 الحليات والزخارف اللحنية  أداد الألحان مل وجود -8
 ( دلي إيقا  التريوليه . Aأداد الأشكال الأيقادية المركبة مثل لحن العبارة الثانية من الجزد )  -1

 هذا التمرين للتغلب دلى صعوبات المشهد يقوب العازف بالتدريب دليه بط  ثب يتدرج فى السردة 

 

 
 شكل يوى  تمرين للتغلب دلى صعوبات هذا المشهد
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 النتائج 
 . أجزد هذا المشهد استخدمت اللة بشكل رئيسى بمصاحبة الأوركسترا فى اكثر  -1
 .  المشاهد المختارة استخدمت اللة فى أداد الألحان الرئيسية بجانب اللات الأخرى فى جميل  -2
وكانت المشاهد فى ) ا يقادية ، الهارمونية ، الأربيجية ( أشكالها باستخدمت اللة فى المصاحبة  -3

 إمكانياتها .  المصاحبة تناسب طبيعة اللة و
 .  وأداد الألحان الموازيةاستخدمت اللة فى أداد المحاكا  والتحاور اللحنى  -4
  سواد كانت منفردة أو مصاحبة .المساحة الصوتية ليلة  لاستغلا -8
   < . > , p , f, pp , ff, fff, , mf , sf , pf )  ) لتعبيرة فى أداد معهب أساليب ااستخدمت الل -1

مثرررل إسرررتخداب الحليرررات اسرررتخدمت معهرررب الصرررعوبات والمهرررارات العزفيرررة ليلرررة و متطلبرررات الأداد  -8
الحررراد  Staccatoوالزخرررارف اللحنيرررة والعرررزف فرررى منررراطت صررروتية حرررادة مرررن الألرررة بسرررردة مرررل أداد 

 . بعيد و قريب المسافات  Legattoوالعريل و
مشررهد النصررر  فررى باليرره كمررا لمنلررف آلررة الكلارنيررت للتعبيررر بهررا دررن أهررب الجمررل الراقصررة اسررتخدب ا -7

  . آريا دايدةكما إستخدمت فى التعبير دن مشاهد الحزن و كما فى مشهد 
 . إستخداب نسيج هوموفونى متداخل الأصوات واللات بحرفية شديدة -1

 التوصيات
ت السررهلة الأداد مررن داخررل تلررك الأدمررال لكررى ترردرج توصررى الباحثررة با سررتعانة برربعل المقتطفررا -1

صرررغار العرررازفين المهررررة مثرررل  ومرحلرررة البكرررالوريوس والدراسرررات العليرررا برنرررامج اللرررة لطرررلاب  ىرررمن 
أو مررل مجمودررة آليررة  لررى أن ينديهررا الطالررب مررل البيررانود(  أوبرررا دايرردةمررن مرراري النصررر  ) أجررزاد 

 .  والصوتية ية والتكنيكيةدائلزيادة مهارته الأكموسيقى حجرة وذلك 
دمررال التررى تجمررل مجمودررة آلات الررنفخ الخشرربية فررى  سررتعانة برربعل المقرراطل مررن داخررل تلررك الأا -2

 .  ومختلفة السردات لقيمتها الفنية العالية وما تتىمنه من ألحان مشوقة  تنمية الأداد الجمادى نهراً 
ل السرررابقة تنديهرررا مجمودرررات آلات الرررنفخ درج فرررى برنرررامج الدرسرررات العليرررا أجرررزاد مرررن الأدمررراترُرر -3

 . حفلات الأوركسترا أو موسيقى الحجرة مجتمعة ىمن برنامج 
توصى الباحثة بأن يدرس الطالب بالدراسات العليا نهرياً نبذ  دن العصرر الرذى نشرأ بره المنلرف  -4

درن المنلرف يعزف له ىمن برنامجه للة الكلارنيت ، أو يقوب الردارس بعمرل بحرث أو تنهيرر  الذي 
     للتعرف دلى ) حياته وأسلوبه وأدماله ( والعصر الذى نشأ به . 
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 ملخص البحث
  " ىجيوسـيپى ڤـيردل "  تقنيات أداء آلة الكلارنيت فى أوبرا " عايدة "

 1غادة يّس طه حسان                                                                                           
يعررد " جرروزيبى فيررردى " مررن أهررب مررنلفى الفترررة الرومانتيكيررة فررى إيطاليررا فهررو منلررف تميررزت ألحانرره 
بالغنائيرررة وأهرررتب فرررى أدمالررره السررريمفونية والأوبراليرررة بالكتابرررة المميرررزة للات الرررنفخ دامرررةً وللكلارنيرررت 

سررتغلال الأمثررل للإمكانيررات العزفيررة خاصررة بشرركل كبيررر ومتنررو  مررل توهيررف جيررد ومتعرردد يههررر ا 
 التى وصلت لها اللة من حيث المساحة الصوتية والتعبيرية . 

لرررذا قامرررت الباحثرررة بهرررذ  الدراسرررة لتوىررري  تقنيرررات أداد آلرررة الكلارنيرررت فرررى أحرررد الأدمرررال الأوبراليرررة 
قنيررة داخررل لجرروزيبى فيررردى وهررو دملرره الشررهير أوبرررا " دايرردة " و كررذلك التعرررف دلررى الصررعوبات الت

هذا العمل وكيفية التغلب دليها ، ليتعرف دليها دارسى آلة الكلارنيت وخاصة فرى مرحلرة الدرسرات 
العليرررا بالكليرررة حترررى يكرررون لرررديهب القررردرة دلرررى التعامرررل مرررل مثرررل هرررذ  الأدمرررال وكيفيرررة التعامرررل مرررل 

مرت بالتحليرل النهررى صعوباتها التكنيكية وقد أختارات الباحثة بعل الأجزاد الشرهيرة مرن أوبررا  وقا
 والعزفى لها.

 إنقسم البحث لثلاثة أجزاء : 
شتمل دلى ) المقدمة الأول  أسئلة البحرث  –أهداف البحث  –اهمية البحث  –مشكلة البحث  –: وا 

الدراسرات السرابقة  –المصرطلحات  –دينرة البحرث  –حدود البحرث  –منهج البحث  –ا جرادات  –
 المتعلقة بالبحث ( .   

 
شتمل دلى ى : الثان  وا 

 أدماله (  –إسلوبه  –) حياته  Giuseppe Verdiجوزيبى فيردى  -          
 

شتمل دلى الثالث :   وا 
وتحديد الصعوبات التقنية وكيفية    scena e Romanzaريا دايدة لوالعزفى التحليل النهرى  -   

 التغلب دليها ، وايىاً مشهد " رقصة باليه مشهد النصر" .
 نتائج التى توصل إليها الباحث وكذلك التوصيات ال -  
 المراجل العربية والأجنبية  -  
 باللغة العربية وا نجليزية ملخص البحث  -  

                                                 
قسم الأداء شعبة  –باحث مرحلة الدكتوراه  -مدير خشبة مسرح بدار الوبرالمصرية  –مدرس آلة الكلارنيت بمعهد فتيات النور والأمل  -1

 رسالة دكتوراه بحث متطلب  –جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية  –أوركسترالى تخصص كلارنيت 
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Research Summary 
Clarinet performance Techniques in opera " Aida " for "Giuseppe Verdi"  

1Ghada yasin taha       
" Giuseppe Verdi " is one of the most important Composers of the romantic 
period in Italy , he have Music composition style is lyrical In his symphony 
and opera works, he always writing for Woodwind Instruments in general 
and Special for clarinet to show the playing capabilities and the ranges of 
sound for clarinet .So the researcher prepared this study to clarification 
the techniques of performing the clarinet in one of the opera works of 
George Beziers, which is his famous opera "Carmen", as well as learning 
about the technical difficulties in this work and how to overcome them, For 
students to know how can learn about of the clarinet, especially in the 
higher studies in the college and how to deal with their technical 
difficulties. The researcher chose The famous Prelude of opera Carmen 
and did the theoretical and instrumental analysis of it . 
 the research Includes into three parts: 
The first : It included ( introduction -the research problem - the 
importance of research - objectives of the research - research questions 
- procedures - research method - research limits - the research sample 
- Expressions - previous studies related to the research). 
Second: It included Giuseppe Verdi (his life - his style - his works) 
Three: It included- analytical study of the Aria " scena e Romanza " for 
Aida and  " triumph scena Ballabila " into opera Aida and the identification 
of technical difficulties and how to overcome them. 
- Research results and Recommendations . 
- List of Arab References and List of English References.  
- Summary in Arabic and in English  

                                                 
1 - Clarinet teacher at the light and hope school - stage manager at cairo opera House .performance section - 
orchestral Division - specialty Clarinet - Search for doctorate degree  to get in music education  


